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LE VERFUGBAR AUX ENFERS

opérette-revue de Germaine Tillion (1907-2008)
écrite en 1944 au camp de Ravensbriick.

mise en scéne et adaptée par Henri MARIEL

Coproduction : Théatre de I’Entracte, Université Permanente de Nantes Hop’La Prod, Angers Nantes Opéra et
I’Ensemble Utopik. Créée en 2009/2010 dans le cadre de ’Atelier Vocal de I’Université Permanente.

Reprise du 3 au 8 novembre 2011 au Théatre Graslin de Nantes
avec

le chceur d’ANGERS NANTES OPERA dirigé par Sandrine ABELLO,
’ensemble UTOPIK dirigé par Michel BOURCIER

des éléves de I’Atelier vocal de ’'UPN dirigé par Barbarie CRESPIN.

« Voici I'un des textes les plus singuliers parmi ceux qui proviennent des camps de
concentration nazis. (... ) C’est une opérette ou les dialogues cocasses sont entrecoupés de
danses et de chansons, calquées sur des mélodies que tout le monde a cette époque sait
fredonner. Rires et larmes, fantaisie et analyse fouillée sont ici inextricablement mélées.
Tzvetan Todorov»

Apres une premiere série de représentations du spectacle LeVerfiigbar aux enfers, en 2009/2010 salle Vasse a
Nantes, il a été décidé de reprendre au Théatre Graslin, cette opérette-dramatique de Germaine Tillion, pour
lui donner un nouveau retentissement avec, parmi les interprétes, le chceur de femmes d’Angers Nantes
Opéra dirigé par Sandrine Abello, les éleves de I’Atelier vocal de I’Université permanente de Nantes dirigé par
Barbarie Crespin et I’ensemble Utopik dirigé par Michel Bourcier.
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Le contenu humaniste de cette ceuvre de Germaine TILLION, écrite en 1944 au
camp de RAVENSBRUCK, sa force sont des témoignages de résistance et de dignité
que nous offrent ces femmes qui furent emprisonnées dans les conditions les plus
abjectes.

« Rire » est le propre de ’lhomme dit Germaine TILLION. En écrivant ce VERFUGBAR
AUX ENFERS, elle offre a ses camarades une maniéere de supporter I’atrocité mais
aussi de comprendre, de maniere distanciée la « mécanique » du camp. Comprendre
I’horreur, ne serait-ce pas un moyen d’échapper a sa barbarie ?

La structure de la piece est celle d’'une opérette, d’une revue « joyeuse », dans
laquelle des chansons, des airs de « réclame » d’avant-guerre, des airs d’opéra ...
musiques des temps heureux, servent de support aux textes de Germaine TILLION
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VERFUGBAR AUX ENFERS

Direction Musicale : Michel Bourcier
Chef de choeur: Sandrine Abello
Mise en Scéne et adaptation: Henri Mariel
Assisté de Barbarie Crespin, conseillere musicale
Musique et arrangements : Christophe Maudot
Scénographie: Yves Chevalier
Mise en lumiére : Fabrice Peduzzi
Chorégraphe : Christéle Marin
Avec

Le naturaliste : Henri Mariel

et

Marguerite : Héléne Lecourt
Lulu: Claire Penisson
Marmotte : Christine Craipeau
Nenette : Florence Dauriach
Havas: Fabienne Rispail-Eumont
Titine : Renée Comsa

Bébé : Rosalind Elimann
Le julot: Nathalie Guillard
Triangle noir: Rhym Aida Amich

Choeeur des julots :

Soprani : Isabelle Ardant, Laurence Dury, Katia Szumillo, Christelle Fusellier
Alti : Yaél Pachet, Rosalind Elimann, Nathalie Guillard, Rhym Aida Amich

du Cheeur de femmes d’Angers Nantes Opéra — direction Sandrine Abello

ainsi que

L’Atelier de technique vocale de I’Université permanente :

Christine AUBERT, Christine BOYER, Elyne LAVAND, Blandine GOURREAU, Emilie
VOLZ, Véronique AUBERT, Anne Marie BAHUAUD, Anne Marie LE MOIGNE,
Pascale LUNEAU, Sophie LEBAUD, Malou PERHIRIN.

L’Ensemble Utopik

Gilles DE TALHOUET, fl(te ; Pierre GALLIER, clarinette ; David KUMER, cor ; Jean-
Jacques METZ, trompette ; Hedy REJIBA, percussion ; Christian GRIMAULT,
accordéon ; Marie-Violaine CADORET, violon ; Sara CHENAL, violon ; Francois
GIRARD, violoncelle ; Elizabeth ALLAIN, contrebasse

REPRESENTATIONS

NANTES/THEATRE GRASLIN
JEUDI 3, SAMEDI 5, MARDI 8 ET DIMANCHE 6 NOVEMBRE 2011*
EN SEMAINE A 20H ET LE DIMANCHE A 14H30

Dossier de presse Angers Nantes Opéra 2011-12



Photographie : Jef Rabillon

LE PROJET ARTISTIQUE

Le Théatre du Chatelet a déja présenté I’ceuvre de Germaine Tillion en 2007. Il est
d’un grand intérét pour une ceuvre de connaitre plusieurs stades d’existence.

« Le Verfugbar aux Enfers » dans sa premiére présentation nantaise (salle Vasse)
répondait au désir de ’'UPN de rendre hommage a cette grande dame que fut Ger-
maine Tillion.

L’UPN a travers Georges Fargeas et Hop’La Prod ont entrainé ce projet.

Barbarie Crespin, chanteuse, comédienne, enseignante et femme trés souvent
engagée dans ses créations ne pouvait qu’adhérer et faire corps avec la piéce de
Germaine Tillion.

L’intérét pour la force de I’ceuvre a aussi influencé I’engagement de ’Ensemble
Utopik, dirigé par Michel Bourcier, membre du comité artistique. Michel Bourcier
a souvent I’occasion de travailler en collaboration avec I’Université Permanente et
de se produire sur la scéne du théatre Graslin. Il était donc naturel qu’il soit associé
a cette nouvelle production du « Verfiigbar aux Enfers ».

La compagnie du théatre de ’Entr’Acte produit des spectacles qui ont pour voca-
tion de voyager longuement et de dire des choses. La plupart de ses réalisations
sont soit des textes originaux, soit des adaptations d’ceuvres connues, afin de les
actualiser. La piéce du Verfugbar rejoint son répertoire. Le spectacle du Verfigbar
pourrait étre considéré comme I’envers du décor de « Mein Fihrer », piéce qui a
connu un vrai succes en Avignon I’année passée (cf. revue de presse). Pour celle-
ci, Papproche d’Henri Mariel, directeur artistique de la compagnie et metteur en
scéne, a su laisser voir les faiblesses du « monstre » nazi qui a entrainé tout un
peuple dans des atrocités inconcevables, il entreprend aujourd’hui de mettre en
avant la force de femmes qui malgré toutes ces horreurs nous emmeénent dans
des moments de bonheur a travers le rire, la joie et le partage.

RESSOURCES : www.angers-nantes-opera.com & www.verfugbar.fr
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GERMAINE TILLION

La biographie de Germaine TILLION est maintenant connue. Ethnologue de
formation, résistante dés 1940 elle arrive au camp pourvue des armes de ’esprit
et du choix politique. De I’étude des Berbéres CHAOUIAS, elle passe sans étre
désemparée a ’examen méthodique du milieu concentrationnaire. Comme
résistante, elle est décidée a « demeurer partout ’ennemi de ses ennemis et non
pas seulement leur victime ». Avec d’autres Francaises, elle refuse de travailler
«pour eux », les Allemands, et parvient, a ’aide de ruses renouvelées, a échapper
aux colonnes de travail.

Germaine TILLION écrit clandestinement ce texte au camp de RAVENSBRUCK
dans le courant de ’'année 44. En tant que femme, elle est familiére des choses du
corps et des embarras qu’il cause. En situation de survie, ce rapport au corps qui
permet de verbaliser des circonstances portant atteinte a la pudeur devient vital.
C’est une arme dont les femmes disposent mieux que les hommes et qui explique
en partie la place tenue dans le manuscrit par ’autodérision appliquée a I’état
physique des détenues.

Elle redonne espoir et courage aux femmes qui comme elles sont emprisonnées.
A partir d’airs musicaux : opérette, réclame, opéra... elle permet de retrouver

la gaité, I'insouciance d’avant leur emprisonnement. Faire ainsi acte de culture,
c’est aussi en mesurer la nécessité comme rempart ultime a la barbarie.
Comprendre, tout en se moquant, le fonctionnement du camp. La force de ce
spectacle c’est ’'absence de lamentations plaintives. C’est toujours la gaité qui
’lemporte. Témoigner sur un mode léger de I’accentuation des terribles conditions
d’existence. Constatons que I’écrit cesse lors de la mise en place des fours
crématoires et de la mort de la mére de Iauteur qui était aussi internée.
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INTENTION DU METTEUR EN SCENE

Notre travail, outre Iaspect strictement artistique, a été guidé par la volonté de
rendre sensible et actuel la grandeur morale de Germaine Tillion, mais aussi le
combat de ces femmes, ses compagnes de misére, prisonniéres comme elle de
I’horreur du camp de Ravensbriick.

Conscients des limites artistiques de I’aventure, nous mesurons “I’immensité
d’ame” que nous pouvons faire émerger de ce témoignage. Une exemplarité, un
témoignage de «résistance », de ténacité et donc d’espoir. Grace a I’enthousiasme
et aux compétences, qualité et richesse sont au rendez-vous. La grande force
émotive de cette ceuvre nous permet de porter aujourd’hui ce spectacle au niveau
de la scéne du Théatre Graslin dirigé par Angers Nantes Opéra.

INTENTION SCENOGRAPHIQUE

La réflexion du metteur en scéne a amené Yves Chevalier, le scénographe, a con-
cevoir un décor radical : un seul élément, un grabat géant a étage comme seul

lieu de vie. Cet élément, symbole fort des camps de concentration, exprime ici
internement et soumission. Il rappelle la niche du chien, la prison de I'incarcéré, les
wagons, la tombe des victimes des camps... Il se transforme aussi en espace de jeu
pour les prisonnieres avec notamment différents éclairages, ou encore en espace
scénique pour le naturaliste.

Le Verfﬁgbar aux enferS Dossier de presse Angers Nantes Opéra 2011-12
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DRAMATURGIE

Il'y a deux fagons - plus encore dans les années 30 - de faire de I’ethnologie : Dans
un bureau ou sur le terrain. Germaine Tillion a choisi ’expérience du terrain.

A Ravensbriick, elle poursuit sa démarche scientifique. Mais cette fois, elle est a la
fois celle qui observe et celle qui est observée. Sujet et objet de son étude.

C’est donc la question de Pengagement qu’elle pose a travers le personnage du
Naturaliste. C’est un « ethnologue de bureau ».

C’est I’idée de ’objectivisation d’un sujet par la science qu’elle critique. Elle pose la
question de ’engagement humain du chercheur dans un acte scientifique.

Pour redonner une dramaturgie au texte Henri Mariel a choisi comme point d’axe
le personnage du Naturaliste. Son habillement qui peut-&tre celui d’un meneur

de revue convient également a un « Professeur » du début du siécle d’une grande
école parisienne.

Celui-ci vient faire une conférence sur une nouvelle espéce zoologique « Le Ver-
figbar ». Il ne s’agit plus d’humains mais d’animaux.

S’émouvra t-il des conditions des femmes ? Non, il décrit « scientifiquement » avec
la plus grande rigueur cette nouvelle espéce.

Le temps dramatique de la piece s’ordonne autour de son apparition et de son
élimination par les femmes. Celles-ci, en le chassant, indique leur refus d’étre rédu-
ites a des animaux.

Le rythme dans ce tableau, c’est forcement le Naturaliste qui le donne. Mais c’est
un rythme linéaire, celui d’une conférence. Le rythme véritable, c’est la confron-
tation et 'opposition qui grandit entre lui et le chceur au fur et a mesure que sa
conférence dévoile 'insoutenable réalité du camp. Les crispations sont liées

bien entendu au contenu de son exposé. Les domaines intimes et sensibles qu’il
aborde rendent encore plus prégnant les conditions d’existence des femmes dans
le camp. Elles se révoltent. Ce que doivent voir, ressentir les spectateurs, c’est la
force qui anime ces femmes.

Nul doute qu’il y a dans Ilinvention du Naturaliste par Germaine Tillion une mo-
querie a I’égard des « ses chaleureux confréres » planqués derriére ’objet de leurs
études.

Le Naturaliste est pédant. Il est assuré de son savoir et reste aveugle a la condition
réelle des femmes qui ne sont pour lui qu’un objet d’étude.

Pour le jeu proprement dit. Le Naturaliste, fat et fier de son savoir n’a que le souci
d’étre intéressant.

Qu’il soit professeur au sein d’une classe, ou conférencier, il se veut captivant et
séducteur a I’égard d’un auditoire, en I’occurrence, féminin.

Il est le seul personnage masculin de la piéce.

Le Naturaliste passe de I’assurance professorale a la plainte pitoyable et ridicule.
Ses derniers mots : « Ma conférence, ma conférence ».

Dossier de presse Angers Nantes Opéra 2011-12



Ouverture :

C’est le temps ol on installe la

réalité du camp. Celui ot Germaine
TILLION témoigne de son arrivée a
RAVENSBRUCK. L’idée est de donner

a voir quelques images des camps,
d’en rappeler ’horreur afin que chaque
spectateur ressente ce cauchemar pour
mieux appréhender la relative gaieté
des chants.

1. Musique sur laquelle G. TILLION
énonce son arrivée. Temps calme.

2. Chanson de NENETTE. Ce temps a
plus la dimension d’un témoignage,
celle de nous faire rentrer en douceur
dans le camp. Des images de I’arrivée au
camp sont diffusées.

3. Vocalises au cours desquelles, G.
TILLON continue son témoignage.

4. Chanson MARMOTTE, méme

sens que la chanson de NENETTE

et enchainement du choeeur. Les six
femmes se déshabillent et rejoignent
le lit. G.TILLION les regarde comme le
souvenir du temps passé de sa propre
arrivée.

5. Elle donne le sens de son écrit : Rire.
Les spectateurs viennent de rentrer
dans le camp. L’opérette commence.

Premiére Partie :

1. MARMOTTE est en train de lire

le VERFUGBAR. A la maniére d’une
fable, d’un poéme classique, elle en
donne la tonalité poétique. Puis, plus
sommairement, en donne le contexte.
2. Arrivée joyeuse du NATURALISTE,
poussé par le choeur. On se prépare a
une conférence pleine d’intérét. On va
parler d’elles.

3. Mis a part la rudesse dont

fait instinctivement preuve le
NATURALISTE a I’égard de NENETTE
et qui marque la différence de nature
entre les femmes et lui, le ton est
joyeux, comme une grande récréation.
Aucun pathos, on rit des raisons de son

Le Verfiigbar aux enfers

enfermement. On passe par CARMEN,
femme de passion et on finit en force
par DE NANTES a MENTON. Les femmes
sont fortes de leurs actes.

4. La conférence commence. On
écoute, attentifs, pleins d’intérét,
comme dans une classe de zoologie.
Lorsqu’on évoque la généalogie du
VERFUGBAR, ¢a résiste un peu, mais
comme un professeur, le NATURALISTE
remet de I’ordre a ce début de chahut.
La chanson « mon papa » est tout
d’abord joyeuse et niaise puis elle
deviendra énervée, et enfin grincante.
C’est une premiére altercation avec

le NATURALISTE qui s’en sort a son
avantage. Le cours se poursuit jusqu’au
rassemblement bruyant. Le petit chahut
lors de I’énonciation des prénoms,
n’entame pas la bonne humeur du
NATURALISTE.

5. C’est le grand rassemblement
général, 'arrivée au camp. On se
retrouve comme au début, mais la on
garde la tonalité comédie, opérette.
On évoque joyeusement toutes les
horreurs du camp, la graisse, la faim,
les julots, le sexe, leurs habits, les seins,
leur espérance de vie...

6. Progressivement on a abordé des
sujets de plus en plus dramatiques

et grincants avec la distance de la
conférence, de Phumour des femmes.
Avec MARMOTTE qui crie son refus

de mourir ici, on assiste a un tournant
dramatique. Comme une irruption du
réel dans ce rapport de fiction. Ce sera
apreés l’intervention du NATURALISTE
le premier affrontement agressif

entre le choeur et le NATURALISTE.

Il faut placer le cri de MARMOTTE
comme résultant de I’énonciation de
plus en plus précise et morbide du
NATURALISTE. La justesse du jeu de
MARMOTTE dépend de cette montée
de Phorreur insoutenable pour le
choeur et les spectateurs. On est sur un

Dossier de presse Angers Nantes Opéra 2011-12
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fil et MARMOTTE rompt le fil laissant
apparaitre ’horreur. Ce sera autour de
la maniére de mourir dans le camp la
premiere révolte du choeur. On peut se
demander si elle est jouée ou vraie.

7. Le NATURALISTE reprend sa
conférence et on retrouve une tonalité
humoristique avec « LE MAGENDAM
CATARR ». Mais, la encore, MARMOTTE
nous rameéne a la réalité du camp et

au souvenir des crimes commis. Le
choeur se sépare entre celles qui ne
veulent rien savoir de ’horreur et cela
méme si elles la subissent et celles qui
la dénoncent. Le NATURALISTE est de
plus en plus en porte a faux. lly ala
une vraie rupture entre son propos et
la réalité. L’attitude des femmes est
«incongrue » pour le NATURALISTE,
dans le cadre « bien pensant » de sa
conférence, d’ou le fait qu’il déclare
qu’elles n’ont aucune civilisation. I
reprend sur les BLOKOVAS et disparait
un long temps.

8. C’est un temps ou le groupe divisé se
retrouve dans la douceur des gestes, de
«I’épouillement » et chante la folie et la
méchanceté de KATE. Le NATURALISTE
est exclu de ce temps. Puis ce sera

la scéne « N N » et enfin la chanson:

« Nous ne sommes pas ce que I’on
pense...dit. » C’est a dire, pas ce que le
NATURALISTE en dit. C’est pourquoi, il
réapparalt en cachette et que le choeur
lui répond qu’il a oublié quelque chose
qui est fondamental pour elles : «
L’espoir ». Ce que ne peut comprendre
le NATURALISTE qui ne peut concevoir
pour sa conférence que les aspects
objectivés de « ces animaux ».

9. Toute la fin de sa conférence se
déroule sous les quolibets et moqueries
du choeur et finalement, il est chassé.
L’occasion pour le chceur de rire encore
et encore d’elles avec I’appel des cartes
roses.

Résumé de la premieére partie : Au
cours de cette partie, c’est une vue
d’ensemble de la vie du camp qui est
donnée. A la maniere du NATURALISTE
qui objectivise, on regarde les choses
de haut. Les deux autres tableaux

sont des moments plus précis et vécus
de cette réalité. La disparition du
NATURALISTE, c’est la prise en main
par les femmes de leurs destinées. Au
dela de tout ce qui déja serait écrit. Elles
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gagnent, dans I’enfer du chceur en le
chassant, leur émancipation. Le rythme
dans ce tableau, c’est forcement le
NATURALISTE qui le donne. Mais

c’est un rythme linéaire, celui d’une
conférence. Le rythme véritable,

c’est la confrontation et "opposition
qui grandit entre lui et le choeur

et Pinsoutenable réalité du camp
dévoilée. Ce que doivent voir, ressentir
les spectateurs, c’est la force qui anime
ces femmes et qui sont capables de

se débarrasser du NATURALISTE dont
le discours «scientifique» aberrant est
celui de Pordre et de la loi inhumaine
quirégne dans le camp. C’est un
discours nazi dans la mesure ouil
repose sur la différenciation des races
ou espeéces en sous catégories. Le
NATURALISTE admet sans émotion la
réalité d’une sous race qui serait pire
que celle des esclaves. C’est une sorte
de travaux pratiques dont I’inspiration
est MEIN KAMPF. A la maniéere de

ces études pseudo scientifiques que
’on réalisait dans les années 30 et 40
autour des races ou des origines des
espéces... Autour de cette explication,
chacun évalue les moments graduels de
I’évolution ci-dessus indiquée.

Deuxieme Partie :

Les femmes sont livrées a elle méme
pour survivre. La vue extérieure
d’ensemble est terminée. On passe

a des regards plus précis de leur
existence racontée par elles-mémes.
C’est le réveil de BEBE et du travail

qui les attend. C’est les chiens et

leur enfermement. C’est le travail de
terrassement et les coups mortels. C’est
leurs peines avec le tango. C’est la faim
et le « voyage » gastronomique qu’elles
inventent pour y parer. C’est rire du
rutabaga qu’on leur donne a manger.
C’est le cours d’allemand tortionnaire,
la fable de LA FONTAINE. Et toujours
les chansons qui les aident a supporter
I’horreur. En fait, elles s’inscrivent, 13,
dans cette dimension que ne pouvait
entrevoir le NATURALISTE : Pespoir.
L’autre composante de cet espoir, c’est
’humanité, I’affection, le partage qui
les relient. C’est ce lien qui, dans cette
derniére partie du second tableau, leur
permet d’aborder

L’horreur du BETRIEB, les parents



disparus, la torture et I’attente
craintive de leur libération.
Résumé de la Deuxieme Partie :
Une maniere distanciée et

« drble » de montrer le quotidien.
Cette concentration sur le «
faire », cette valorisation de
I’action la plus simple ... c’est
cela le souffle, le «sang » de leur
résistance, de leur refus profond.
Se leurrant elles-mémes, c’est
leur tortionnaire qu’elles
trompent.

Troisi@me Partie :

On reste toujours dans la
dimension plus microscopique de
leurs activités. C’est la perte de
«L’INEDIENST», des conditions
de travail, les coups, et toujours
la faim qui les tiraille. Mais alors
que jusque dans le deuxieme
tableau, on pouvait encore
imaginer des mets fabuleux,
c’est un os magnifique de 4
centimeétres qui les fait réver. A
noter que dans la premiére partie
lorsqu’on évoque I’avenir des
VERFUGBAR, c’est la graisse ou
les os que ’on évoque. Cet os, la
encore, évoque le stade terminal
auquel elles sont parvenues.

La mort est proche et sion a

eu droit encore a un moment
d’opérette (les torgnoles) les
corps sont répandus, inertes,
autour des survivants. La revue
méme, qui jusqu’ici les sauvait
n’est plus d’actualité. La derniére
chanson de LULU, la valse des
récupérateurs, la ponctue. «
Apres ? Cest tout » répond-elle.
La chanson de sympathie montre
qu’elles sont au bout du rouleau
et que méme I’espoir qui jusqu’ici
les tenait en a prit un sérieux
coup. Débarquement et fin de

la guerre ne sont plus pour elles
synonymes de jours meilleurs.
Elles sont passées au-dela.
Résumé de la troisieme Partie :
La diminution du réle du choeur
puis son effacement définitif
permet de traduire la force et la
joie moins présente. Les femmes
sont exténuées et meurent.

Le Verfiigbar aux enfers
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